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Dijital yayin platformlari, geleneksel gosterim olanaklarina alternatif olarak,
kimi zaman alisilmis medya kabullerini tekrar ederek, kimi zaman da bunlarin disina
¢tkarak ozgiin igerik politikalart  geligtirmislerdir. Bu platformlar, icerik
politikalariyla beyaz perdeyi ekrana, seyirciyi kullaniciya, anlatyt ise igerige
doniistiirerek yeni seyir aliskanliklari yaratmis ve dijital bir kiiltiir insa etmiglerdir.
Netflix, bir i¢erik politikast olarak gelistirdigi orijinal yapim iiretimleri ile dijital seyir
kiiltiirtintin ingasina énemli bir katki saglamistir. Orijinal yapim tiretimlerle bir tiir
kiiltiirel aktarim alani yaratan ve bu yolla yerli ve yabanci izleyici arasinda bir bag
kuran Netflix, iilkeler bazinda igerik olustururken kiiltiirel bellegi bir ara¢ olarak
kullanmaktadr. Calismada, orijinal yapim Tiirk filmi olarak Netflix kiitiiphanesinde
yer alan Asiklar Bayrami filmi, kiiltiirel aktarim boyutu gz éniinde bulundurularak
ornekleme dahil edilmis ve Juri Lotman "in kiiltiirel géstergebilim ve Christian Metz 'in
sinema gostergebilimi yaklasimlari ¢ercevesinde filmin anlatisindaki kiiltiirel bellek
etkisi irdelenmigstir. En kisa ifadeyle ¢calismanin temel bulgusu, filmin anlatisina bir
icerik politikasi olarak yerlestirilen kiiltiirel akisin kiiltiirel belleksizlesmeye zemin
hazirladigidr.
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Eda Tiirkay & F. Nese Kaplan

THE INSTRUMENTALIZATION OF CULTURAL MEMORY IN
NETFLIX ORIGINAL TURKISH FILMS: THE CASE OF ASIKLAR
BAYRAMI

Abstract

Digital streaming platforms, as alternatives to traditional exhibition practices,
have developed distinctive content strategies, at times by reproducing established
media conventions, and at other times by departing from them. Through these
strategies, they have transformed the cinema screen into the television screen, the
spectator into the user, and the narrative into content, thereby cultivating new viewing
habits and contributing to the construction of a digital culture. Within this framework,
Netflix, through its policy of producing original content, has played a pivotal role in
shaping digital viewing culture. Original productions not only function as sites of
cultural transmission but also establish a link between local and global audiences.
While generating content specific to national contexts, Netflix strategically employs
cultural memory as a narrative resource. This study examines the Turkish Netflix
original film The Festival of Troubadours (Asiklar Bayrami), selected as a sample
with particular attention to its dimension of cultural transmission. The analysis is
conducted through the theoretical perspectives of Juri Lotman’s cultural semiotics
and Christian Metz’s film semiotics, focusing on the manifestation of cultural memory
within the narrative. The findings suggest that the cultural flow embedded in the
narrative as part of Netflix’s content strategy paradoxically facilitates a process of
cultural dememorization.

Keywords: Digital Platform, Netflix, Cultural Memory, Cultural Semiotics, The
Festival of Troubadours.

Giris

Kiiltiir, bir toplumun sembolik iiretimlerinin toplamidir (Alver, 2010,
ss. 204-206). S6z konusu sembolik iiretimler, zaman igerisinde 6nce yazinin,
sonralar1 dijitallesmenin etkisiyle sekil degistirmistir. Walter Ong, bu
doniistimii donemlere ayirarak ele almis; yazi ve matbaanin heniiz var
olmadigr donemi birincil sozli kiiltiirler donemi olarak adlandirmustir.
Telefon, radyo, televizyon gibi buluslarin gergeklestigi ve bu buluslarin
konusma dili iizerinden ilerledigi donemi ise ikincil sozlii kiiltiirler donemi
olarak kategorize etmistir. Sonralar1 yazi ile beraber diisiinme bigimleri kayit
altina alinabilir olmus; Ong, bu dénemi, yazili kiltiir olarak adlandirmistir
(Ong, 2014, s. 88; Koker, 2010, ss. 13-16). Sozlii ve yazil kiiltiiriin ardindan
elektronik bir kiiltiirtin varligi glindeme gelmistir. Boylece 19. yiizy1l baski
kiltiiriiyle, 20. yiizyil elektronik kiltiirle iliskilendirilmisken, 21. yiizyila
gelindiginde, dijital kiiltiirden s6z edilmeye baslanmistir (Erdem, 2019, s.
538). Dijital kiiltiir ile birlikte giindeme gelen yeni medya araglar1 igerisinde
yer alan dijital platformlar, geleneksel medya izleyicisinin aligkanliklarinda
belirgin bir doniisiim yaratmig; bu doniisiim en temelde seyir kiiltiiriinii
etkilemistir. So6zlii kiiltiirden dijital kiiltiire, her donem bir insa igerisinde
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gelisen kiiltiirel bellek de bu doniisiimden etkilenmistir. Sozli kiiltiir

doneminde ritiiellerle, masallarla, destanlarla ve ikonalarla insa edilen kiiltiirel

bellek, yazili kiiltiir doneminde kitle iletisim araglariyla, dijital kiiltiir
doneminde ise yeni medya araclariyla insa edilir olmustur.

Bu calisma odagna, dijital yayin platformlar igerisinde kiiresel
diizeyde en popiiler olan Netflix’i ve Netflix’te yer alan orijinal yapim Tiirk
filmi Agsiklar Bayrami’m (Alper, 2022) ele almaktadir. Caligmayla, dijital
kiiltiir icerisindeki kiiltlirel bellek insasinin ve bu insanin yerel ve kiiresel
olana etkisinin, Netflix orijinal yapim olarak iiretilen filmlerin anlatisi
iizerinden yorumlanabilecegi ifade edilmektedir.

Caligmanin amaci, Netflix’in, yerlesen yeni seyir kiiltlirii igerisinde,
orijinal yapim filmlerin anlatisinda yerel ve evrensel kiiltiir iliskisini ne
sekilde kurdugunu anlamaktir. Bu amag¢ dogrultusunda, Netflix’in 6zellikle
orijinal yapim igerik {iretimleri ile platform kimligini ne sekilde olusturdugu
irdelenmis; platformun ve orijinal yapim {iretim stratejisinin dijital kiiltiir
icerisindeki konumu agiklanmistir. Netflix’in yarattig1 yeni kiiltiir ve inga
ettigi icerik politikalar1 ger¢evesinde, orijinal yapim Tiirk filmleri listelenmis;
analiz edilecek orneklem belirlenmistir.

Caligmanin  kavramsal g¢ercevesini  kiiltiirel bellek  kavrami
olusturmaktadir. Kiiltiirel bellek, dogrudan gelenekle iligkilidir (Abensour,
2022, s. 203). Biyolojik bir aktarimla kusaktan kusaga bir devir saglayamayan
bellek, anlami korumak ve sirdiirmek icgin kiiltiirel bellegin araglarim
kullanmaktadir (Ugurlu, 2014, s. 43). Gegmisin zamanla kendi basina bir
kiiltiir haline gelmesiyle, gegmisi anlamak i¢in miizik, edebiyat, sinema gibi
pek ¢ok aract dogmustur (Assmann, 2022, s. 18). Calismada kiiltiirel bellegin
filmlerdeki temsiline odaklanildigindan yontem olarak gostergebilim yontemi
tercih edilmistir. Gostergebilimin tercih edilmesi, hem sinema dilinin
kodlanmis imgelerle sekillenen bir dil olmasi hem de calismanin teorik
gergevesini olusturan kiiltlir ve bellek kavramlarinin soyut ve birtakim imgeler
aracilifiyla yorumlanabilen kavramlar olmasi ile iligkilidir. Caligmada film
anlatistnin  analiz edilecegi g6z Oniinde bulundurularak gostergebilim
caligmalari igerisinde sinemanin bir dil mi yoksa bir dil yetisi mi oldugunu
tartisan ve sinemanin bir anlam insasi oldugunu ifade eden Christian Metz’in
sinema gostergebilimi yaklagimi (Metz, 1991, s. xiii) temel alinmistir. Her ne
kadar sinema dilinin teknik terimleri, gorsel ve isitsel dgeleri bilinse ve film
bu bilgi diizeyiyle alimlansa da bir anlatinin birebir karsiligin i¢sellestirmek
kiiltiirel aginalik ile miimkiindiir. Bu dogrultuda bir imgenin alimlanmasi
stirecinde etkili bir 6ge olarak one cikan kiiltiirel aynilik veya farklilik
durumu, kiltiiriin dogal olarak semiyotik oldugunu ifade eden Juri Lotman’in
kiiltiirel gostergebilim yaklasimi dogrultusunda yorumlanmis (Lotman, 2019
[1978)); kiiltiirel gostergebilim, c¢alismada temel alinan bir diger yaklagim
olmustur.

Caligmada, arastirmanin kapsamini kiigiiltmek gerekliligi ile birtakim
sinirhiliklar uygulanmugtir. Bu dogrultuda arasgtirma sinirliliklari, dijital
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platformlar igerisinden Netflix’in, platformun yayin yaptig1 iilkeler
icerisinden Tiirkiye’nin, Netflix havuzundaki dizi, film, program cesitliligi
icerisinden filmlerin, havuzda yer alan filmler igerisinden orijinal yapimlarin
ve orijinal yapim Tiirk filmleri icerisinden Agiklar Bayram: filminin segilmesi
ile ifade edilebilir.

Caligmada, Netflix dijital platformu, platformlar arasinda kiiresel
pazardaki hakimiyeti ile 6ne ¢ikmasi, diger pek ¢cok platformun (BIuTV, Gain,
Mubi, Amazon Prime Video, PuhuTV, Max, Exxen, Tabii vb.) Netflix’in
stratejik hamlelerini takip etmesi ki dijital kiiltiiriin Netflix kiiltiirii olarak da
adlandiriliyor olmasi (Osur, 2016; Gulati vd., 2019; Boccio, 2025) ve
Netflix’in aktif dijital platformlar icerisinde en ¢ok kullaniciya sahip olan
platform olmas1 (Flixpatrol, 2024) nedeniyle ele alinmistir. Platformun yayin
yaptig1 iilkeler icerisinden Tiirkiye’nin se¢ilmesi, arastirmacinin, anlatidaki
Tiirk kiilttirtine ve Tiirk kiiltiirel bellegine ait dgeleri bulgulama asamasinda,
diger tilke kiiltiirlerine kiyasla, daha yetkin olacagi diislincesine ve inancina
dayanmaktadir. Netflix Tiirkiye havuzunda bulunan igerikler igerisinden
yalnizca orijinal yapim filmlerin ele alinmasi ise orijinal yapim igeriklerin
yerli yaratici ekiplerle ortak ¢aligmalar yiiriitiilerek tretilmesi ile iliskilidir.
Ayrica dizi ve programlar, sezon bazli yapilar1 nedeniyle degerlendirme dist
birakilmustir.

Tim bu simirlandirmalar 1s18inda, Netflix orijinal yapim Tiirk
filmlerinin anlatisinda yer alan kiiltiirel bellek etkisini ve buna bagli olarak da
Netflix’in kiiltlirel bellegi anlatilarda kullanim seklini anlama ¢abasinda olan
bu calisma, platformda yer alan 34 orijinal yapim Tiirk filmini (Agustos 2025
itibariyle) evren olarak belirlemistir. Evrende yer alan filmlerin temalar
kategorize edilmis ve ¢alisma icerisinde Tablo 1’de sunulmustur. Tablo 1’de
yer alan kategoriler iizerinden evrenin olduk¢a genis oldugu yoniinde bir
degerlendirme yapilmistir. Bu dogrultuda, nitel arastirmalarda kullanilan
amagli 6rnekleme yontemine bagvurulmus; bir tiir amagli 6rnekleme yontemi
olan 0l¢iit drnekleme ile evren daraltilmistir. Netflix orijinal Tiirk yapimi
filmlerinden olusan evren 6zelinde, kiiltiirel bellek dgelerinin kullanilmasi bir
0lciit olarak belirlenmistir. Gegmis, bellek, kiiltiir temalarinin 6n plana ¢iktig1
ve yerel kiiltiirel kodlarin 6n planda oldugu {i¢ film arasindan (Sen Hi¢ Ates
Bécegi Gordiin mii?, Cici, Asiklar Bayrami), bir alt kiiltiir anlatis1 sunmasiyla
ayrisan Asiklar Bayram: filmi, hem yerli hem de yabanci izleyici ile kurdugu
mesafeli iligki nedeniyle analiz edilmek iizere secilmistir. Boylece ¢alismanin
ornekleminde Ozcan Alper yonetmenliginde cekilen 2022 yapimi Asiklar
Bayram filmi yer almustir. Agiklar Bayram: filmi anlatisinda yer alan kodlarin
cozlimlenmesi asamasinda, Lotman’in kiiltiirel gostergebilim yaklagim
dogrultusunda anlatidaki kodlar yerel ve evrensel 6zelliklerine bagli olarak
bolimlenmistir. Ayrica Metz’in  sinema  gOstergebilimi  yaklagim
dogrultusunda ilgili kodlar kiiltiirel ve 6zgiil kodlar seklinde ayrimlanmustir.
Kodlarin ve kodlardan elde edilen anlamlarin Netflix’in igerik politikalarina
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ve orijinal yapim iiretim stratejisine ne amagla ve ne oranda hizmet ettigi
iliskisi kurulmustur.

Calismada yerellik, evrensel olana kiyasla daha sinirli bir b6lgenin veya
bir toplumun kendine has ozelliklerini, tasidigi degerleri ve alisilagelmis
yasam bicimlerini karsilayacak sekilde konumlandirilmigtir. Raymond
Williams’in (1960) cografi ve topografik sinirlilik yaklagimiyla ve Arjun
Appadurai’nin (1995) tarihsellik vurgusuyla beraber ele alinan yerellik,
bolgesel olarak tanimlanabilse de kiiresellesme etkisiyle fiziksel olarak
sinirlandirilmast zor olan kiiltiirel bir insa siireci olarak yorumlanmustir.
Kiiresellesmenin medya alanindaki etkilerinin dijital yayin platformlari
iizerinden okunabildigi calismada yerellik ve evrensellik dengesi, bu yaklasim
tizerinden ele alinmigtir. Bélgesel sinirliliklarini yitiren ve hemen hemen tiim
kiiltiirlere sirayet eden olgular evrensel, bolgesel sinirliliklarini tamamen veya
belirli oranda tastyan olgular yerel kodlar olarak kabul edilmistir. Yerel
kodlarin agimlanmasinda, ¢aligmada Tiirk filmlerinin anlatisindaki kiiltiirel
bellek etkisini analizlemek amaclandigindan, Tiirk kiiltiiri temel alinmus;
Tirk kiiltiiriintin kiilttirel cesitliligi ve Tirkiye’nin tarihsel ve jeopolitik
konumundan kaynaklanan kiiltiirlerarasiligin  etkileri g6z Oniinde
bulundurulmustur. Bu baglamda, evrensel ve yerel ikilik okumalarinin
gostergebilim yontemi ile gerceklestirilmesi asamasinda etkisi olabilecek
arastirmacinin 6znel yaklasimlari en aza indirilmeye calisilmustir.

Calisma, Netflix’in, kiiresel pazara igerik iiretirken, orijinal yapim
filmlerin anlatisinda yerel ve evrensel kiiltiir dengesini ne oranda gozettigi
temel sorusu {izerine temellenmistir. Bu temel sorudan hareketle dogan diger
alt sorular ise su sekilde listelenebilir:

1. Netflix’in orijinal yapim olarak iirettigi Tiirk filmlerinin anlatisinda,
Asiklar Bayrami filmi 6rneginden de yola ¢ikarak, kiiltiirel bellek nasil temsil
edilmektedir?

2. Netflix’in orijinal yapim olarak tiirettigi Tiirk filmlerinin anlatisinda,
Astklar Bayramu filmi 6rneginden de yola ¢ikarak, evrensel kiiltiirel kodlar ile
yerel kiiltiirel bellek dgeleri arasindaki denge nasil saglanmaktadir?

3. Netflix’in orijinal yapim olarak iirettigi Tiirk filmlerinin anlatisinda,
Asiklar Bayram: filmi 6meginden de yola ¢ikarak, yerel kimlik nasil
tanimlanmakta veya yeniden insa edilmektedir?

4. Netflix’in orijinal yapim olarak iirettigi Tiirk filmlerinin anlatisinda,
Asiklar Bayrami filmi 6rneginden de yola ¢ikarak, kiiltiirel bellege ait dgeler,
hem yerel hem de kiiresel izleyici kitlesine nasil sunulmaktadir?

Calismada bahsi gegen arastirma sorularma yanit aranmus; Asiklar
Bayrami 6zelinde bulgulara ulasilmis ve tiimevarim yontemi ile orijinal
yapimlara yonelik genel bir ¢ikarima varilmistir.

Cesitli platformlar arasindan Netflix’in ve Netflix’te yer alan orijinal
yapim Tiirk filmleri arasindan Agsiklar Bayrami filminin segilmesi, elbette
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calismanin cergevesinin diger platformlar ve diger filmler secilerek
genisletilmesine olanak tanimaktadir.

Literatiirde dijital platformlara yonelik c¢alismalar cogunlukla
dijitallesmenin seyir kiiltliriine ve degisen izleyici tercihlerine olan etkisine
odaklanmaktadir (Lobato, 2019; Tryon, 2013; Jenner, 2017; Osur, 2016;
Burroughs, 2019; Medin, 2018; Saki Aydin, 2019; Tiiziin Atesalp & Baslar
2020; Yazici, 2020; Can vd., 2021; Sar1 & Tiirker, 2021; Torun, 2021;
Yildinm, 2021; Medin & Kaymak, 2022; Cevher & Cubuk, 2023; Ersin,
2023). Dogrudan anlatiya odaklanan ve dijital platform anlatilarinin kiiltiirel
bellege etkisini inceleyen calismalar kiiresellesme ve kiiltiir endiistrisi odakli
ilerlemis ve 6rneklem incelemelerinde dizilere yer vermislerdir (Akin, 2020b;
Erdogdu, 2021; Ozcan, 2022; Giimiis, 2022; Tang, 2022; Bur¢ & Tanyeri
Mazici, 2025; Yenigiin Altin & Demirci, 2024; Toy, 2024). Bahsi gecen
caligmalar icerisinde drnekleminde Netflix orijinal yapim Tiirk filmlerine yer
veren bir c¢alismaya rastlanmamistir. Bu anlamda, c¢alismanin alan
literatiiriine, Netflix’in kiiltiirel bellegi anlatilarda bir ara¢ olarak kullandig1
Onermesiyle, orijinal yapim Tiirk filmlerini analizleyen Orneklemiyle,
Netflix’in yerel ve kiiresel pazardaki dengeyi kurma cabasinin kiiltiirel
belleksizlesmeye yol actigi iddiasiyla yenilik¢i bir katki saglayacagi
umulmaktadir.

1. DIJITAL YAYIN PLATFORMLARIYLA GELIiSEN DIJITAL
KULTUR VE NETFLIX

Dijjital platformlar, yeni medya alani igerisinde gelismis; geleneksel
medya araclarina alternatif olarak glindeme gelmistir. Dijital platformlar
giindeme gelir gelmez, dijitallesmenin sagladigi konfor alaninin etkisiyle
siklikla tercih edilen mecralar olmustur. Dijital platformlarla beraber gelisen
yeni seyir pratikleri ve endiistride yasanan doniisiim, dijital bir kiltiiriin
dogmasina da yol agmuistir.

S6z konusu dijital kiiltiir, sinema alaninda kendini en temelde seyir
aligkanliklarindaki degisimle ve yarattig1 konforla gostermistir. Bu konfor,
zamansizlik ve mekansizlikla karakterizedir. Dijital platformlarla izleyici,
istedigi icerigi, televizyon, tablet ya da telefonundan, istedigi yerde, istedigi
vakitte izleyebilme olanagina sahip olmustur. Bu durum izleyiciyi aktif birer
alic1 olarak konumlandirmus, iistelik sagladig1 6zgiirliikle alici artik {ireticinin
verdigi kararlar1 da -gosterim yeri, gosterim zamani, goriintiiniin rengi, ses
aralig1 gibi- verebilir olmustur (Medin & Kaymak, 2022, ss. 29-37).

Dijital platformlar, igerik havuzunda ¢ok sayida igerigi bulunduran ve
diinyanin bir ucundan diger ucuna her lilkeye ait iceriklere erisim imkaninin
oldugu mecralardir. Dijital platformlarin stirekli tiikketim ve siirekli iiretim
dongiisiinde, igerik havuzuna neredeyse her giin yeni igerikler eklemeleri
gerekmektedir. Bu nedenle her bir iilke 6zelinde ayn icerik havuzlar
olusturan ve bu igerik havuzunu diinyanin her yerindeki kullanicilara agan
platformlar, s6z konusu durumun yarattig1 yerel ve kiiresel ikiligini belirli bir
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denge icerisinde tutmak igin birtakim stratejiler olusturmak durumunda
kalmistir. Platformlar arasinda kiiresel pazardaki hakimiyeti ile one ¢ikan
Netflix, platformlarin yerel igerik ile kiiresel pazarda varlik gostermek
amaciyla uyguladiklar stratejileri incelemek i¢in yerinde bir 6rnek olacaktir.

Netflix, 1998 yilinda DVD kiralama ve satig sirketi olarak hizmet
vermeye baglamistir. 1999°da DVD kiralama segenekleri 6zelinde gelistirdigi
abonelik sistemi, gelecekteki platform iiyelik modeli anlayisinin temellerini
atmistir. DVD kiralama ve satig sektoriinde lider olan Netflix, 2007 yilinda,
dijitallesmenin olanaklarini da takip ederek doniisiim gecirmistir. Platform,
2010’da Kanada’da ve sonrasinda pes pese Latin Amerika, Birlesik Krallik,
Danimarka, Norveg, Avusturya gibi pek c¢ok iilkede hizmet vermeye
baglamugtir. Tiirkiye’de ise 2016 yilinda erisime a¢ilmistir (Medin & Kaymak,
2022, ss. 64-65).

Netflix, diger pek c¢ok dijital platform gibi, kendini geleneksel
medyadan ve diger platformlardan ayirmak ig¢in olusturdugu icerik
politikalarinda; algoritma kullanimi1 ile kullanici tercihlerini dlgmeye,
kisisellestirilebilir profil olugturmaya, iceriklerde tiir ¢esitliligine, asir1 izleme
gibi yeni aligkanliklar ile tiiketimi artirmaya, reklam iiretimi ve sosyal medya
kullanim1 konusunda giincel dinamikleri takip etmeye, {icretlendirme
seceneklerine, interaktiflige, kiiresellesmeye ve orijinal yapim {iretmeye yer
vermektedir. Bu ¢alisma 6zelinde, Netflix’in kiiresel pazardaki yerel i¢erikleri
ne sekilde konumlandirdig1 incelenmek istendiginden, orijinal yapim iiretim
politikalar iizerinde durulmustur.

Netflix, sektoriin kiiresellesmeyle kurdugu iliskiyi ve yaratilan yeni
olanaklar1 yakindan takip etmektedir. Kiiresel pazara yerel kiiltiirel 6gelerden
olusan igerikleri sunan Netflix, iilkelerin kiiltiirel belleklerinden ve
geleneklerinden yararlanarak olusturulmus igeriklerle, temelde o iilkenin
izleyicisine yonelik fakat genelde Netflix’in kendi kurallarma ve kiiresel
pazarin dinamiklerine uygun iiretim ve dagitim gerceklestirmektedir (Kog
Akgiil & Pazarbasi, 2018, s. 15).

Netflix, orijinal igerik {retimini bir politika olarak gelistirmistir.
2012’de yayinlanan Lillyhammer, ortak yapimeci olarak Netflix’in dahil
oldugu ilk orijinal icerik olarak nitelenebilir. Netflix’in tamamiyla kendisine
ait olan ilk orijinal yapimi ise 2013 yilinda yayinlanan House of Cards
dizisidir. Netflix’in ilk orijinal yapim film icerigi ise 2015 yapimi olan Beats
of Nation’dir (Medin & Kaymak, 2022, ss. 68-71).

Orijinal yapimlar, Netflix’in, hem yerel hem de kiiresel 6l¢ekte basari
elde etmesini saglayan 6nemli bir stratejinin ¢iktisidir. Netflix orijinal yapim
igerikleri ile yerel kiiltiirel igerikleri kiiresel pazara tagiyarak kiiltiirel sinirlar
ortadan kaldirmaktadir. Netflix’in Tirkiye’deki orijinal yapim igeriklerine
bakildiginda ilk orijinal yapim dizi olarak 2018’de izleyici ile bulusan Hakan:
Muhafiz dizisi ile karsilasiimaktadir. ilk orijinal Netflix Tiirk yapimi film ise
2020 yilinda yaymlanan Yarina Tek Bilet’tir. Netflix’in 2025 y1l1 Agustos ay1
itibariyle, orijinal Tiirk yapim 28 dizi ve 34 film icerigi bulunmaktadir.
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Netflix’in yerel icerikleri kiiresel pazara tasimasi, kiiyerellesme
iizerinden yorumlanabilir. Kiiresel bir marka olan Netflix, yayin yaptig
tilkelerin kiiltiirel belleklerinden faydalanarak o iilkenin izleyicilerinin
aligkanliklarini, inanglarini, degerlerini, kiiresel pazara sundugu iceriklere
yerlestirerek bir kiiltlir akisi yaratmakta, kiiyerellesmeyi dogurmaktadir
(Alkan, 2023, s. 97). Kiiyerellesmenin, toplumlar arasindaki anlam sinirlarini
ortadan kaldirmasi, {ilkelerin ticari ve turistik yonden pazarlanmasi,
evrensellik icerisinde yerelligin yasatilmasi gibi olumlu yonleri olsa da
saglanan kiiltiirel aktarimin tek yonlii olmadigi, birinin digerinden baskin
oldugu durumlarda, kiiltiirel belleksizlesmeye yol agmasi an meselesidir. S6z
konusu bellek yitimi, sayisiz igerigin ve hizli tiiketimin oldugu dijital
platformlar bollugunda, ¢ok gec fark edilebilir.

Platformlarin, kiltiirel mirasin ve uluslarin tarihinin korunmasi,
yeniden diizenlenmesi, aktarilmasi ve arsivlenmesi noktasinda onemli bir
misyonu bulunmaktadir (Heuman & Rampazzo Gambarato, 2023). Bu
misyon, igerigin tiretilmesi ve tliketilmesi ile birlikte diisiiniildiigiinde,
birtakim stratejilerle (algoritmalar, kiiresel-yerel ikiligi, reklam ve goriiniirliik
vb.) sekillendirilmektedir. Bu durum, ¢ok kapsamli ve ¢ok boyutlu platform
isleyisi icerisinde, platformlarin herkese hitap etme hedefi ile ¢ogu zaman
cakigmakta; egemen ideolojilerin, tekellesmis yapilarin, kiiltiir endiistrisinin
ve popiiler kiiltlirtin yerel dil, kiiltiir, inang ve degerler iizerinde baski
kurmasina neden olmaktadir (Burg & Tanyeri Mazici, 2025, s. 167).

Platformlar ve 6zelde de Netflix, yerel kiiltlirel 6geleri bir ara¢ olarak
kullanarak izleyicilerinin aginalik duygusunu hedef almaktadir. Izleyici ile
yerel bir yakinlik kurmaya c¢alisirken, kiiresel hedefleri ve amaglan
dogrultusunda, yerel olan1 kullanmakta ve bdylece bir iletisim pratigi olarak
gelistirdigi  “algoritmik ¢esitlilik, kiiresellesmis c¢esitlilik ve kapsayici
cesitlilik” hedeflerinin zeminini saglamlastirmaktadir. Bahsi gegen ¢esitlilik
ve kapsayicilik soylemi, kiireselin yerel tizerindeki baskinligini1 gizleyen bir
mesrulastirma araci olarak da kullanilmaktadir (Erdogan, 2023, ss. 9-10;
Thuillas & Wiart, 2024, s. 290).

Netflix’in kiiresel ve yerel dengesini kurma g¢abasi ve bu dogrultuda
uyguladig1 stratejileri, en net sekilde orijinal yapimlar {izerinden
yorumlanabilmektedir. Orijinal yapimlar, Netflix’in ilgili {tlkelerin
prodiiksiyon sartlarinda ve yerel ekipler ile gergeklestirdigi yapimlar olmakla
birlikte, yerli izleyicinin asinalik, yabanci izleyicinin ise merak duygusunu
kullandig1 igeriklerdir. Calismada da bu nedenle, Netflix’in yerel kiiltiirel
Ogeleri ve kiiltiirel bellegi bir arag olarak kullandig1 diisiincesi, Netflix orijinal
yapim filmleri {izerinden yorumlanmustir.
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2. KAVRAMSAL CERCEVE VE YONTEM: LOTMAN ve METZ’IN
GOSTERGEBILIM YAKLASIMLARININ KULTUREL BELLEK iLE
ILISKiSI

Kiiltiir; {irtin, hayvan, zihin yetistirmek gibi anlamlara gelirken stire¢
icerisinde anlam genislemis ve 17. ylizyilin sonlarma gelindiginde bir halkin
yasam bi¢imini karsilayan bugiinkii bilinen anlamina daha yakin bir karsiliga
sahip olmustur (Ozen, 1998, ss. 47-50). Semiyotik bakis acgisiyla kiiltiir,
metinleri lireten bir mekanizma veya metinlerle iliskilendirilebilecek
islevlerin toplami olarak ele alinmaktadir. Kiiltiiriin semiyotik yapisi,
kusaktan kusaga aktarilmasi ve bir ulusun bellegini tasimasiyla, bellegin
semiyotik yapisi ile dogrudan iliskilidir (Lotman vd., 2013 [1973], s. 68).

Bellek, en temelde bireysel, kolektif ve kiiltiirel bellek seklinde {ige
ayrilmaktadir. Bireysel bellek, hatirlamanin yalmizca zihinsel boyuta
indirgendigi bellek tiiriidiir (ilhan, 2016, ss. 25-28). Kolektif bellek,
hatirlamaya yoneltilen zihinsel ve psikolojik yaklagimi reddeden Maurice
Halbwachs tarafindan gelistirilen ve bireylerin sosyal etkilesimler diginda
hatirlamalarinin imkéansiz oldugu diisiincesiyle temellenen bellek tiiriidiir
(Bosch, 2016). Kiiltirel bellek ise bireyin ya da grubun varligiyla
iligkilendirilmeden gelenek kavrami iizerinden gelistirilen bellek tiiriinii
karsilamaktadir (ilhan, 2016, s. 21).

Kiiltiirel bellek, anlatida bir kiiltiiriin gelenekleri, ritiielleri, inanglar1 ve
aligkanliklariyla yer almaktadir. Bu yer alig, dil dig1 gostergelerden olusan
sinema dilinde, kodlarla miimkiin olmaktadir. Sinema kendine 0zgi
tekniklerden ve yontemlerden olusan bir dilbilgisine sahiptir. Bir anlatiy1
yorumlama asamasi ise sadece s6z konusu sinema dilini ¢dziimlemek, teknik
kodlar1 ve yontemleri ayristirmakla mimkiin olamamaktadir. Bir anlatiy1
tamamen Oziimseme noktasinda kiiltiir de devreye girmektedir. Bir yapim,
iretildigi {ilkenin kiiltiiriine ve o ftlkenin kiiltiiri icerisinde gelismis
endiistrisine gore sekillendigi igin o {ilkenin kiiltiirel kodlarin1 yansitmaktadir.
Kiiltiirel etkilesim nedeniyle birbirine yakin iilke sinemalarinda benzer
kiiltiirel aligkanliklara baglh olarak kodlar1 ¢éziimlemek ve alimlamak daha
kolayken farkli ve uzak kiiltiiriin filmlerini anlamak daha zor olmaktadir
(Oztin Bagder, 1999, ss. 145-147). Bazen bir kod, aym iilke ve kiiltiir
icerisinde dahi farkli yorumlamalarla karsilik bulabilmektedir. Fakat yine de
kiiltiirel bellegin tagidigi ortak kodlar ig¢in ayni kiiltiiriin bireyleri arasinda bir
uyum gozlenmektedir. Kod, ne kadar yerel bir kodsa kiiresel pazarda karsilik
bulmasi1 o kadar zor olmaktadir (Thomas, 2007, s. 54).

Bir filmin anlatisinda yer alan kiiltiire, kiiltiirel bellege ve yerellige
iligkin kodlar ¢oziimlemek i¢in en uygun yontem gostergebilim yontemidir.
Gostergebilim, farkli perspektiflerden bir kavramu ele almaya, anlamin 6ziine
erismek i¢in anlami bir inga olarak kabul etmeye, anlati {izerinden iliskiler
kurmaya ve yorumlama yapmaya alan agan bir bilim olarak, kodlar1 sistematik
bir bakisla ele almaktadir (Civelek & Tiirkay, 2020, s. 773). Gostergebilim,
1960’larda Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce’in ¢calismalari ile
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giindem olmustur. Zamanla pek c¢ok diisiiniir tarafindan calismalar yapilarak
gelistirilen gostergebilim alaninda Louis Hjelmslev, Algirdas Greimas,
Roland Barthes, Christian Metz, Umberto Eco, Roman Jakobson, Claude-Levi
Strauss, Juri Lotman, Jacques Derrida, Julia Kristeva, Michael Foucault gibi
pek ¢ok isim 6ne ¢ikmaktadir (Sendur Atabek, 2007, s. 67-68).

Gostergebilim alaninda, incelemeler yapilirken kiiltiiriin géz ardi
edilmemesi gerektigini savunan kiiltiirel gostergebilimciler, bir topluma ait
her seyin o toplumun kiiltiiriiniin bir pargasi olarak yorumlanmasi gerektigini
savunmuglardir.  Kiiltiirel —gostergebilim, Moskova-Tartu  Okulu’nda
gerceklestirilen calismalarda glindeme gelmis; en 6nemli temsilcisi olarak da
Juri Lotman 6ne ¢ikmistir. Lotman’in dnciiliigiinde, meslektaslar1 Vjacheslav
Ivanov, Vladimir Toporov, Aleksandr Pjatigorskij ve Boris Uspenskij
tarafindan  hazirlanan  “Kiiltiirlerin ~ Gostergebilimsel Acidan  Nasil
Aragstirilacagina Dair Tezler” manifestosu, kiiltiirel gdstergebilim alaninin
dogmasina neden olmustur (Lotman vd., 2013 [1973]).

Lotman, kiiltiirel bellegi metnin bir islevi olarak konumlandirmistir.
Ona gore metnin ii¢ islevi; yaratici islev, onarim iglevi ve bellek islevidir.
Yaratici islevde, iletinin dogrudan aktariminin da &tesinde yeni iletilere yol
acacak bir islevden s6z etmektedir. Onarim islevinde, iletinin diger dillerde de
anlagilir olmasim kastetmektedir. Bellek islevinde ise metnin kiiltiirel bellegin
toplayicist olarak gorev aldigini ve yaratim ya da onarim isleviyle doniisen
iletilerin hepsinin, bir iletinin diiniiniin ve bugiiniiniin depolanmas1 ve sonraya
aktarilmasi islevlerini anlatmaktadir ((Lotman, 2019 [1978], s. 44; Yaman,
2020, ss. 64-60).

Filmlerin anlatisi, bir metin olarak ele alindiginda birtakim teknik
kodlarin ve imgelerin karsiliklarin1 yorumlamak gerekmektedir. Lotman’a
gore film, imgelerden olusan bir yapiya sahiptir. Imgeler, “temsil ettikleri
seyin vekilleri” olarak gdrev yaparlar ve film imgeleri, yapilandirilmis ve
kodlanmuisg bir yapiya sahiptirler (Lotman, 1976, s. 106). Film dili, kiiltiirel ve
estetik kodlar, uzamsal ve zamansal goriintiiler, metaforlar ve teknik
kodlardan olusmaktadir. Anlati analizinde ilgili kodlarin ¢éziimlenmesine
caligmalariyla katki saglayan iki O6nemli isim, Christian Metz ve Juri
Lotman’dir. Metz, film teorisini semiyotik ve dilbilim ile bir arada tutarken
Lotman filmin estetik dil sistemleriyle olusan bir metin oldugunu kabul
etmistir (Eagle, 1976, ss. 304-306).

Sinemanin kendine 6zgili bir dile sahip oldugunu ileri siiren Metz,
sinemanin bir dili oldugu igin anlati kurabildigini diisiinmez; aksine sinema
bir anlati kurdugu i¢in bir dil haline gelmistir (Metz, 1991, s. 48). Metz i¢in
ekranda gordiiglimiiz ve seyir esnasinda isittigimiz her sey, goriintii, yazi,
grafik, miizik, ses efekti vb. gibi kanallar veri tasimaktadir ve seyirci bu
kanallardan gelen verileri birlestirerek bir anlam olusturur. Olusan bu anlam
yan anlamdir, ¢linkii Metz’e gore sinema gorsel bir dil kullandigindan goriintii
hem gosterenin hem de gosterilenin yerini tutmaktadir. Sinemanin kendine
0zgii dilini anlamak i¢in bu dile 6zgii kodlar1 anlayabilmek gerekmektedir.
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Metz bu kodlar1 kiiltiirel ve 6zgiil kodlar olarak ikiye ayirmustir. Kiiltiirel

kodlar1 anlamak i¢in filmin tretildigi toplumun bir bireyi olmak yeterlidir.

Ozgiil kodlarla kastettigi sinema teknigine ait kurgu, kadrajlama vb. gibi

kodlar igin ise egitim veya seyir deneyimi gereklidir (Sivas, 2012, ss. 533-
534).

Bu dogrultuda ¢alismada, Netflix orijinal Tiirk yapimi olarak tiretilen
Agiklar Bayram filmi {izerine yorumlama yapilirken filmin anlatisinda yer
alan kiiltiirel bellek dgeleri ve bu dgelerin kurdugu iligkiler biitiinii, Metz’in
kiiltirel ve ozgiill kod ayrimindan ve Lotman’in kiiltiirel gdstergebilim
yonteminden yararlanilarak anlamlandirilacaktir. Oncelikli olarak filmin
sOylemini olusturan her bir 6ge (olaylar, diyaloglar, dekor, kostiim, kamera
kullanimi, miizik, intro ve jenerik tasarimi, kurgu vd.) incelenmis ve
detaylandirilmistir. Bunun igin film dort kez izlenmistir. Ilkinde, ¢alismanin
evreninde yer alan tiim filmlerin izlendigi asamada, film herhangi bir isleme
tabi tutulmadan izlenmistir. Ikincisinde, drneklemi belirleyebilmek amaciyla
yine ¢aligmanin evreninde yer alan tiim filmler izlenirken, filmin temasi ve
one ¢ikan sdylemi not edilerek izlenmistir. Ugiinciisiinde film, sahnelerine
ayristirilarak ve her bir sahnede yer alan yerel ve evrensel kiiltiirel 6geler not
edilerek izlenmistir. Son asamada ise biitiinciil bir yorumlama yapmak ve bir
Onceki izleme asamasinda yapilan iglemlerin kontrolii amaciyla dordiincii kez
izlenmistir. Izlemeler sonucunda elde edilen 6geler, Metz’in kiiltiirel ve 6zgiil
kod yaklagimi ile degerlendirilmis; sinema diline ait teknik 6geler 6zgiil kod,
yerli izleyicinin algisina yonelik yerlestirilmis ogeler kiiltiirel kod olarak
kategorize edilmistir. Metz’in kiiltiirel ve 6zgiil kod ayrimi, Lotman’in,
kiiltiirel ve estetik kodlar, uzamsal ve zamansal goriintiiler, metaforlar ve
teknik kodlardan olustugunu ifade ettigi sinema dilindeki ayrimi da
kapsadigindan her iki yaklagim yerel ve kiiltiirel bellege 06zgii kodlari
kategorilere ayirirken belirleyici olmustur. Akabinde yerli ve yabanci
izleyicinin algist da g6z oniinde bulundurularak kiiltiirel kodlar i¢in yerel ve
evrensel kod ayrimina gidilmis; bu asamada yerel kiiltiirel kod, evrensel
kiiltiirel kod ve 6zgiil kod ayrimi dogmustur. Bir kodun, yerel kiiltiirel,
evrensel kiiltiirel ya da 6zgiil kod seklinde tekil bir kategoriye sahip 6zellikleri
tagimast miimkiinken, birden fazla kategorinin 6zelliklerini tagiyarak bahsi
gecen kod ayrimlarinin kesisim kiimelerinde yer alabilecegi durumu da ayrica
degerlendirilmistir. Calisma 6zelinde s6z konusu kodlama calismasi Agsiklar
Bayram: filmi 6zelinde yapilmis olmakla beraber, platformda yer alan diger
orijinal yapim Tiirk filmleri i¢in benzer ¢aligmay1 yiirtiitmek miimkiindiir.

3. BULGULAR: GOSTERGEBILIM YAKLASIMIYLA ASIKLAR
BAYRAMI FILMi ANLATISINDA KULTUREL BELLEGIN ROLU

Netflix, yerel ve kiiresel pazara iliskin ayr1 politikalar yiirtitmektedir.
Orijinal yapimlara yonelik; yerelde kiiltiirel bellekten, kiiresel pazarda
evrensel kodlardan ve kaliplagsmis bilgilerden yararlanmaktadir.
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Netflix orijinal Tirk yapimi igeriklere bakildiginda, yerel izleyiciyi
yakalamak i¢in anlatida melodram dinamiklerinin takip edildigi, yerel
izleyicinin kiiltiirel belleginde yer etmis mekanlarin, miiziklerin, kisilerin,
tarihin vb. anlatiya yerlestirildigi goriilmektedir. Ayn1 igeriklere, kiireseldeki
izleyicilere yonelik, Tiirkiye’ye ait evrensellesmis dgelerin -turistik Istanbul
goriintiileri gibi- eklendigi ve Tiirk kiiltlirel bellegine 6zgii dgelerin ¢ogu
zaman diyaloglarla agiklandig1 sdylenebilir.

Caligmada Netflix’in orijinal yapim Tiirk filmlerinin anlatisinda yer
alan kiiltiirel bellek etkisi incelendiginden, Agustos 2025 itibariyle platformun
icerik havuzunda yer alan 34 orijinal yapim Tiirk filmi asagidaki tabloda
listelenmis; filmlerin tiirleri ve 6ne ¢ikan temalar1 belirtilmistir:

Tablo 1. Netflix’te Yer Alan Orijinal Yapim Tiirk Filmlerinin Tiir ve Tema
Dagilimi (Agustos 2025)

Film Yih Tema Tiir
Yarina Tek Bilet 2020 iliskiler, ask, sevgi Romantik
Dokuz Kere Leyla 2020 iliskiler, evlilik, Lilith efsanesi, toplumsal Komedi
cinsiyet, erkeklik
Kagittan Hayatlar 2021 Sizofreni, sinif farkliliklari, aile, gegmis Dram
Beni Cok Sev 2021 Sug, iligkiler, pigsmanlik, aile, gergeklik, Dram
cinayet
Kin 2021 Sug, gegmis, travma, intikam Polisiye
Sen Hi¢ Ates Bocegi 2021 Aile, toplumsal meseleler, iliskiler, gegmis, Komedi-Dram
Gordiin mii? hafiza
Azizler 2021 fliskiler, bunalim, yalmzlhik Absiirt komedi
Gegen Yaz 2021 Genglik, iliskiler, ask, yazlik kiiltiirii Romantik
Cici 2022 Aile, travma, hafiza, ge¢mis, iliskiler, Dram
pismanliklar
Ufo 2022 Tliskiler, aile, yaris, hirs, basari Romantik
Kal 2022 Tliskiler, ask, ayrilik, gegmis Romantik
Ozel Ders 2022 iliskiler, genclik Romantik
komedi
Goniil 2022 Ask, iligkiler, stnif, Dom kiiltiirii Komedi -
Dram
Askin Kiyameti 2022 Tigkiler, ask, miizik, yoga, aray1s Romantik
komedi
Ask Taktikleri 2022 Mliskiler, ask, tesadiifler, oyun Romantik
komedi
Babamin Kemani 2022 Aile, miizik, ge¢mis, sinif farkliliklar Dram
Sen Yasamaya Bak 2022 Aile, anne — ¢ocuk iliskisi, iliskiler, 6liim Dram
Yolun Agik Olsun 2022 Sizofreni, askerlik, savas, travma, ge¢mis, Dram
ask, psikoloji
Agiklar Bayrami 2022 Gegmis, hafiza, ylizlesme, iliskiler, miizik, Dram
hastalik
fyi Adamin On Giinii 2023 Sug, iliskiler, ge¢mis, ayin, sir Aksiyon
Ask Taktikleri 2 2023 Evlilik, ask, iliskiler, oyun Romantik
komedi
Boga Boga 2023 Yatirim, para, ge¢mis, cinayet, intikam, sug Gerilim
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Aah Belinda 2023 Aile, simif farkliliklari, kiiltiir, iligkiler, Absiirt komedi
oyunculuk sektoril
Merve Kiilt 2023 Genglik, intikam, girisimeilik, agk Komedi-Dram
Kotii Adamin On Giinii 2023 Sug, iliskiler, sir, gecmis Aksiyon
Sen Inandir 2023 iliskiler, gegmis, ask, oyun, basar1 Romantik
Do Not Disturb 2023 Kimlik, aidiyet, varolus, intihar, cinayet, Komedi-Dram
bunalim
Istanbul Igin Son Cagr1 2023 Tligkiler, evlilik, ayrilik, terapi, oyun Romantik
Merakli Adamin On 2024 Sug, iliskiler, yazarlik, sir Aksiyon
Giinii
Kiil 2024 Sir, yazarlik, cinayet, iliskiler Romantik-
Dram
Sen Biiyiimeye Bak 2024 Aile, baba — ¢ocuk iliskisi, iligkiler, gegmis, Dram-Komedi
yas, alkol bagimliligi
Tam Bir Centilmen 2024 Mliskiler, ask, uyusturucu, bagllik, cinsellik Romantik-
Dram
Romantik Hirsiz 2024 Kiiltiirel miras, soygun, interpol, sug Romantik
Metruk Adam 2025 Gegmis, sug, 6zgiirliik, sevgi, aile Dram

Kaynak: Netflix, 2025.

Filmlerin 6ne ¢ikan temalarina bakildiginda, en yiiksek oranda iliskiler,
ask, sevgi temasinin, ikinci sirada ise ge¢mis, hafiza temasinin yer aldigini
soylemek miimkiindiir. Tekrarlayan diger temalar arasinda sinif ve kiiltiir
farkliliklar1, su¢ ve intikam temalariin yer aldigi goriiliir. Temaya bagh
olarak tiirler de sekillenmekte ve en ¢ok romantik, dram, romantik dram,
romantik komedi, komedi tiirlerinde filmler tiretilmektedir.

Tabloda yer alan filmler igerisinden 6rneklem belirleme noktasinda,
nitel arastirmalarda kullanilan amagh Ornekleme yontemlerinden Olgiit
ormekleme yontemine bagvurulmustur. Netflix orijinal Tirk yapim
filmlerinden olusan evren 6zelinde, kiiltiirel bellek 6gelerinin kullanilmasi bir
Olciit olarak belirlenmistir. Tabloda yer alan temalara bagli olarak iligki
temasiyla One ¢ikan ve evrensel kiiltiirel kodlara yaslanan filmler (Yarina Tek
Bilet, Dokuz Kere Leyla, Beni Cok Sev, Azizler, Gegen Yaz, Kal, Ozel Ders,
Askin Kiyameti, Ask Taktikleri, Sen Yasamaya Bak, Iyi Adamin On Giinii, Ask
Taktikleri 2, Merve Kiilt, Kotii Adamin On Giinii, Sen Inandir, Istanbul fgin
Son Cagri, Merakli Adamin On Giinii, Kiil, Sen Biiyiimeye Bak, Tam Bir
Centilmen ve Romantik Hirsiz) elenmistir. Yerel kiiltiirel kodlar kullanilsa da
kodlarin anlatida kiiltiirel birer arka plan olarak yer aldigi ve simf
farkliliklarmi ifade etmek amaciyla bir arag olarak kullanildigi filmler de
(Kdgittan Hayatlar, Kin, Ufo, Goniil, Babamin Kemani, Yolun A¢ik Olsun,
Boga Boga, Aaah Belinda, Do Not Disturb, Metruk Adam) ¢ikarilmistir. Bu
dogrultuda geriye kalan ve diger filmlere kiyasla yerel kiiltiirel kodlar ve
kiiltiirel bellek anlatisin1 dogrudan yansitan ii¢ film olan Sen Hi¢ Ates Bdcegi
Gordiin Mii?, Cici ve Asiklar Bayrami filmleri irdelenmistir. {lgili filmler
arasinda bir alt kiiltliir anlatis1 sunmasiyla hem yerli hem yabanci izleyici
nezdinde kodlarim alimlanmasmin dogrudan gerceklesemeyecegi bir film
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olmasi g6z 6niinde bulundurularak Asiklar Bayram: filmi analiz edilmek iizere
secilmistir.

Asiklar Bayrami, Ozcan Alper yonetmenliginde cekilen, yirmi bes
yillik ayriligin ardindan bir araya gelen baba ogulun gegmisle hesaplagmasini
aktaran Netflix orijinal yapim Tiirk filmidir. Bagrollerinde Kivang Tatlitug ve
Settar Tanriégen’in yer aldig1 film, Kemal Varol’un ayni isimli romanindan
uyarlanmstir. Kirgehir’den Kars’a baba ile oglun yolculugunu aktaran filmde
yol, Heves Ali igin bir helallesme, Yusuf i¢in ise bir hesaplagma alam
sunmaktadir. Orta Anadolu’dan Dogu Anadolu’ya, yolculuk boyunca
durakladiklar1 her bir noktada Tiirk kiiltiiriine ve geleneklerine dair bir aktarim
olusturan film, asiklik gelenegi ve Alevi kiiltiirii 6zelinde kiiltiirel bellek
lizerine temellenen bir anlati kurmaktadir (Alper, 2022).

Film, Christian Metz ve Juri Lotman’in gostergebilim yaklagimlari
dogrultusunda incelenmistir. Filmin anlatisinda yer alan temel gorsel ve isitsel
Ogeler tablolastirilmistir. Filmde yer alan her bir gosterge, kiiltiir ve bellek
kavramlariyla iliskisi dogrultusunda yorumlanmis; gostergeler, kiiltiirel ve
0zgiil kod olarak ayrimlanmis ve filmin anlati yapisi ile anlatidaki kiiltiirel
bellek etkisi analiz edilmistir.

3.1. Filmin Anlatis1 icinde Yer Alan Temel Gorsel ve Isitsel Ogeler

Filmin anlatisindaki asiklik gelenegi ve alevi kiiltiirii, kiiltiirel bellege
dair ¢ok sayida Oge icerdiginden filmin dili biiyilk oranda sembolik bir
anlatimla sekillenmistir. Bu dogrultuda filmde oOne c¢ikan gosteren ve
gosterilenler Tablo 2’de listelenmistir. Tabloda yer verilen gosteren ve
gosterilenler, filmin anlatisin1 destekleyen unsurlardir ve bu unsurlar, Juri
Lotman’n kiiltiirel gostergebilim yaklasimi dogrultusunda kiiltiirel kodlar g6z
oniinde bulundurularak kategorize edilmistir.

Tablo 2. Asiklar Bayram: Filminin Anlatisinda Yer Alan Gorsel ve isitsel Ogeler

Sahne Numarasi Gosterge Gosteren Gosterilen
1-3-71-98-104-119 Nesne Fotograf Hatira, ani, bellek, gegmis,
hasret, saygi, hiirmet
1-3-39-104-119 Kiyafet Kasket Baba, otorite, koylii ve ig¢i sinifi
2-101 Kiyafet Ciippe Meslek, avukat, adalet
2-63-65-67-87-89-94-95 Nesne Ev dekoru Modernlik, dogallik, kiiltiir,
(dekorasyon sinif, aile
ogeleri)
2-32-63-67-91-93-107-115 Ses Miizik (Sarki, Duygu, keder, pigsmanlik, bag,
Tiirki) iletisim, ifade
3-85-98 Nesne Bavul Yiik, tasinma, esya, aidiyet
3-20-32-39-63-67-89-91-93- Nesne Baglama Dil, miizik, baba, aidiyet,
100-104-107-115-117-118 meslek, Alevi kiiltiiri, ifade
4 Nesne Bilet Yol, yolculuk
4 Nesne Rapor Saglik, hastalik, sonug
6-7-8-9-11-12-15-17-19-21- Arag Araba Yol, mesafe, hesaplagsma,
30-33-36-43-44-69-82-86- tagima, ulagim, mekan
98-119
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25-109-115 Ritiiel Asiklar Bayrami Miizik, yarenlik, gelenek, ritiiel,
baglama, asiklik/abdallik,
kolektif

37 Ritiiel Ezan Miisliimanlik, dua, ibadet ¢agrisi

38-40 Mekan Hamam Temizlik, arinma, ritiiel

1-47-95 Nesne Fotograf Makinesi ~ Cekim, saklama, hatira,
kaydetme

36-64 Medya Instagram Tletisim, yeni medya, iliski,
sosyallik, paylasim

63-89-91 Nesne Sedir, yer Oturma, toplagma, birlik,
kolektif, paylasim

76 iz Dogum lekesi Isaret, hatira, kimlik, benlik

89 Resim Hz. Ali resmi Peygamber, inang, din, mezhep,
Alevilik, adalet, direnis, kilig

89 Yiyecek Zerefet, Kombe Mutfak, yerel, gida, Anadolu
mutfagi, kiiltir

91 Soz Giilbeng Inang, cagr, diiriistliik, baris,
esitlik, riza alma, helallesme

91 Ritiiel Semah Alevilik, ibadet, inang, birlik,
kolektif, cem, ritiiel, kiiltiir

95 iz Dévme Isaret, kimlik, kiiltiir

98 Meslek Asker, polis Giivenlik, kontrol, asayis

98 Nesne Kefen Oliim, cenaze

110-115-117 Arag Ambulans Hastalik, acil durum

119 Nesne Kaset Miizik, dinleme, sarki

100 Kisi Asik Veysel Asiklik gelenegi, ozan, miizik,
baglama, tiirkii

100 Kisi Neset Ertas Abdallik gelenegi, ozan, miizik,
baglama, tiirkii

91-100 Gelenek Aslkllk & Kiiltiir, aktarim, miizik,

Abdallik tasavvuf, baglama, Anadolu

Kaynak: Netflix (2025) verilerinden yararlanilarak yazar tarafindan olusturulmustur.

Filmin sahnelerinde ©6n plana c¢ikan ve tabloda gosteren ve
gosterilenlerine ayrilan her bir gorsel ve isitsel 6genin, kiiltiirel ve 6zgiil kod
ayrimia ge¢meden Once kiiltiir ve bellek kavramlariyla kurdugu iliskiyi
yorumlamak, anlatiyr evrensel kiiltiirel degerlere mi yoksa yerel kiiltiirel
degerlere mi yaklastirdigini tartismak acisindan 6nem tagimaktadir.

3.2. Filmde Yer Alan Gostergelerin Kiiltiir ve Bellek Kavramlariyla
lliskisi Bakimindan Yorumlanisi

Tablo 2’de yer alan gostergelerin her biri kiiltlirle dogrudan iligkilidir.
Gostergelerin kiiltlirle olan baglantisim evrensel ve yerel ikiligi lizerinden
aciga cikarmak, Asiklar Bayram: filminin anlatisindaki evrensel ve yerel
kiiltiirel kod okumalarimi yapabilmeyi ve Netflix’in kiiltiirel bellek politikalar
icerisinde, filmin, nasil ve nerede konumlandigini yorumlayabilmeyi de
saglayacaktir. Filmde yer alan gostergelerin kiiltiir ve bellek kavramlariyla
iligkisi asagida yorumlanmugtir:

Fotograf, bellek ile dogrudan iliskili olan bir 6ge olarak an1 kaydetme
amaciyla gergeklestirilen bir eylemin sonucunda elde edilir. Bir dilbilgisi,
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gorme etigi ve estetigi olusturan fotograf (Sontag, 2008, s. 2), islevi geregi
evrensel bir koddur (Barthes, 1996, s. 18). Filmde fotograf, yirmi bes yildir
birbirlerini gérmeyen Heves Ali ve oglu Yusuf arasindaki yegane somut bag
olarak yer almaktadir.

Asik Veysel, Tiirk halk miizigi ve asiklik gelenegi icerisinde ilk akla
gelen halk ozamidir. insanlik, doga, 6liim, bilgelik gibi evrensel temalar
cercevesinde eser veren ve bu kavramlarla 6zdeslesen Asik Veysel, Tiirk sozlii
kiiltiiriiniin  bir gelenegi olarak gelisen asiklik kiiltiiriiniin 6nemli bir
temsilcisidir (Simsek, 2016).

Asiklik gelenegi, siir, hikdye gibi sozlii kiiltiir anlatilarmin miizik ile
icra edildigi, Tirk kiiltiiri igerisinde Siinni ve Alevi mezheplerinde ayri
formlarda gelisse de Alevi kiiltiirii ile daha sik iligkilendirilen gelenektir.
Alevilik mezhebiyle iligkilendirilmesinin temel sebeplerinden biri, mezhep
olarak Aleviligin miizigi dini ritiiellerin de merkezine koymasi ile iligkilidir.
Asiklar, baglama ile icra ettikleri miizigi s6zlii kiiltiiriin aktarimi igin bir arag
olarak kullandiklarindan hem gelenek olarak asiklik hem baglama hem de
miizik, kiiltiirel kodlarin tastyicist misyonunu iistlenmektedir (Ozdemir,
2020).

Abdallik gelenegi, halk kiiltiirii temelli bir yaklasimi olan asiklik
gelenegine gore daha tasavvufi kalmakta; asiklik geleneginin yasam, 6lim,
doga temalarin1 inan¢ ve tasavvufla birlestirmektedir. Meclislerde ve
meydanlarda gergeklestirilen asiklik geleneklerinin yani sira abdallik dini
torenlerde ve ibadetlerde, cem ve dergahlarda sergilenen bir gelenektir (Tekin
Arict & Giiray, 2019). Filmde Yusuf'un ikamet ettigi Kirsehir, abdal
topluluklarinin agirlikli olarak yer aldigi lokasyonlardan biridir.

Kirsehir abdallarindan biri olan ve kahvehanede fotografi yer alan bir
diger ozan Neset Ertas, UNESCO tarafindan abdallik geleneginin temsilcisi
olarak goriilmiis ve “Yasayan Insan Hazinesi” unvam verilmistir. Bozkirin
Tezenesi, Son Abdal, Baglama Virtiiozii, Son Saman gibi 6n sifatlarla
hatirlanan Neset Ertas (Bekki, 2012), babast Muharrem Ertas ile kurduklari,
abdallik gelenegiyle de karakterize olan, usta-girak iligkisi ile kiiltiirel bellegin
onemli tasiyicilarindandir (Keskin, 2015). Bu anlamda filmde yer alan Asik
Veysel’e ve Neset Ertas’a ait fotograflar ayn1 zamanda bir sayginin ve
hiirmetin de sembolii olarak asiklik ve abdallik geleneginin temsilcilerini
onurlandirmaktadir. Fotograf evrensel kiiltiirel bir kod olarak konumlansa da
icerigi baglaminda yerel kiiltiirel kodlar1 barmdirabildigi goriilmiistiir. Yine
de fotografi kendi basina evrensel kiiltiirel bir kod, igeriginde yer alan Asik
Veysel, Neset Ertas gibi halk ozanlarini ve ait olduklar1 asiklik ve abdallik
gelenegini yerel kiiltiirel birer kod olarak ayrica degerlendirmek daha uygun
gorilmiistiir.

Kasket, kafay1 6rtmeye ya da korumaya yarayan bir tiir sapka bi¢imi
olsa da sapka kadar evrensellesmis ve yerel karsiliklarindan siyrilmis bir kod
degildir. Farkli Kkiiltiirlerde kullanilmasiyla evrensel bir kod olarak
degerlendirmeye yakin olsa da kiiltiirel anlamsal karsiliklar1 daha agir
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basmakta ve kasketi sekillendirmektedir. Tiirk kiiltiiriinde kasket halktan biri
olmak ile iliskilendirilirken genellikle koylii ve is¢i smif tarafindan
kullanilmaktadir (Topgu, 2022, s. 207). Anadolulu tagra kimligi ile 6zdeslesen
kasket, benzer sekilde kiiresel diizeyde de emeke¢i kesim ile iligkilidir.
Islevselligiyle evrensel, baglamm geregi yerel kiiltiirel bir kod olarak
degerlendirilmesi olas1 goriilmektedir. Filmde kasket, Heves Ali ile
iliskilendirilmekle beraber aslinda Anadolulu kimligiyle ve asiklik
gelenegiyle de iliskilendirilmistir.

Ciippe, farkli toplumlarda bigimsel olarak farklilik gdsterebilen,
genellikle otoriteyi, statiiyii, torenselligi cagristiran ve dini torenlerde,
akademik alanda, siyasal temsillerde ve mesleki olarak adliyelerde kullanimi
yaygin olan bir tiir giysidir. Ciippenin kavramsal ve bi¢imsel gesitliligi olsa da
bir karakterin {izerinde goriilen ciippenin, karakterin mesleginin gerekliligi
oldugu bilgisi dogrudan anlasilacak bir sembolizmdir. Bu nedenle ciippe hem
evrensel hem de yerel kiiltiirel bir kod olarak okunabilir.

Ev dekoru, bir mekanin i¢ ve dis goriiniimiiniin tamamini kapsayan bir
kavram olarak, mekanda yasayan kisi ve kisilerin kiiltiiriinii ve aligkanliklarin
temsil etmektedir. Bu anlamda yerel kiiltiirel bir 6ge olan ev dekoru, filmde
de farkli kiiltiirden kisilerin evlerinin goriilmesiyle kiiltiirleraras1 anlamda ne
denli farklilik gosterebilecegini somutlastirmaktadir. Filmde ilk olarak
goriilen Yusuf’un evi, Ikea tipi modern dekorasyon dgeleriyle bezenmistir.
Esyalarin konumlandirilmasindan, renk ve bigimlendirmeye dek ¢alisilmis bir
i¢ mimari gorseli sunan ev, yol boyu ugradiklari Heves Ali’nin arkadaglarinin
evleriyle tezatlik gostermektedir. Heves Ali’nin Elazig’da durakladiklarinda
ziyaret ettigi arkadasinin konakladigi ev, sedirli, gaz lambali, dokulu duvar
kagitlariyla cercevelenmis duvarlar ile dogrudan kiiltiirel bir aligkanligin
aktarimini saglamaktadir. Yusuf’un Elazig’da konakladigi hemsirenin evi ise
Yusuf’un evine daha yakin bir dekorasyona sahip bir ev olarak nitelenebilir.
Bu anlamda gen¢ neslin dekorasyon anlaminda kiiltiirel degerleri disarida
birakarak daha evrensel degerlerin modasini takip ettikleri yorumu yapilabilir.

Miizik (sarki/tiirkii), genellikle duygu yikli, ritimli anlatilar olarak,
toplumsal degerlerin tasiyicisidir.  Miizik, nota sistemi goz Oniinde
bulunduruldugunda ve “seslerden olusan bir diizen” olarak kabul edildiginde
evrensel bir kavrayisa karsilik gelse de esasinda miizigin ne sekilde algilandig
ve yorumlandigi olduk¢a 6znel bir durum yaratmaktadir (Senel, 2014, s. 888).
Miizigin evrenselligi ve yerelligi meselesi, etnomiizikoloji alaninda da hala
tartisilan bir konu olarak yer aldigindan, ¢alismada, miizik kodunu hem yerel
hem evrensel bir kod olarak yorumlamak uygun bulunmustur. Filmde yer alan
sarkilar ve tiirkiilere ait ezgiler, filmin 6zellikle yol sahnelerinde anlatiy1 takip
eden birer eslik¢i olarak konumlandiklarindan en temelde miizigin bir 6zgiil
kod olarak da yer aldigini s6ylemek miimkiindiir.

Bavul, bigimi ve igindekiler ile farklilik gosterse de iglevi bakimindan
evrenselligi agir basan bir koddur. Filmde bavul, Heves Ali’nin yolculugu
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sirasinda yaninda tasidigi bir 6ge olarak yer almaktadir. Bu anlamda anlatida
da evrensel karsilig1 ile yer aldigin1 séylemek miimkiindiir.

Baglama, bir miizik aleti olarak hem cografi sinirlilig1 geregi hem de
belirli geleneklerle o6zdeslesmesiyle yerel kiiltiirel bir kod olarak
degerlendirilebilir. Bir saz tiirli olan baglama, Tiirk halk miizigi igerisinde
onemli bir yer tagimakla beraber genelde asiklik ve abdallik geleneginin temel
miizik aleti olarak konumlanmaktadir (Sen, 1998, s. 162). Filmde, Heves
Ali’in tiim icralarina baglama eslik etmekte, asiklarin evlerinin duvarlarinda
baglama asili durmakta, semah ibadetlerinde baglama ile ritim tutulmakta ve
ozanlar duygularin1 baglama araciligiyla ifade etmektedirler. Bu anlamda
filmde de asiklik gelenegi ile iliskilendirilen baglama, yerel kiiltiirel bir kod
olarak konumlanmistir.

Filmde yer alan sekliyle otobiis bileti, bir otobiise binip bir yerden bagka
bir yere yolculuk edecek olmanin gostergesidir. Biletin hem film anlatist
icerisinde hem de kavramsal diizeyde evrensel kiiltiirel bir kod olarak
degerlendirilmesi uygun bulunmustur.

Rapor, filmde tibbi tetkik sonuclarin1 gosteren belge olarak
kullanilmigtir. Tetkik raporlarinda birtakim kan degerleri ve belirli araliklara
iligkin sonuglar yer aldigindan hemen her kiiltiirde karsilik bulabilecek bir
belgedir. Bu nedenle evrensel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilmesi
uygundur.

Araba, bir tasit olarak evrensel kiiltiirel bir koddur ve bir yol filmi
olarak nitelenebilecek bu filmde, bir karakter olarak yer almaktadir. Bu durum
arabay1 ayni zamanda 6zgiil bir kod olarak da nitelememizi gerektirmektedir.
Filmin temel mekanlarindan biri olarak da konumlanan araba, Yusuf’un
babasiyla hesaplastigi, Heves Ali’nin ise helallesme duraklarina yol aldigi bir
aracidir.

Asiklar bayrami, asiklarin yilin belirli bir déneminde bir araya
geldikleri ve miiziklerini icra ettikleri kolektif bir bulugmadir. Kiiltiirel
bellegin aktarimi konusunda Onem tasiyan ritiiellerden biri olan &siklar
bayrami, Anadolu’da diizenlenen bir bayram olmasiyla yerel kiiltiirel bir
koddur. Filmde Kars’ta diizenlenen bayram, ¢esitli sehirlerde organize edilen,
asiklarin bir araya gelmesini saglayan, usta ile ¢iragi, asik ile dinleyiciyi
birlestiren kiiltiirel bir bulusmadir (Ozdemir, 2023, s. 741).

Ezan, Islam dinine 6zgii bir ibadet gagrisidir. Camilerden okunan ezan,
Miisliiman bir tilkede bulunuldugu bilgisini vermektedir (Aydar, 2016, s. 5).
Filmde ezan bir sahnede arka planda duyulmaktadir. Bu anlamda yerel izleyici
i¢in olagan olan bu durum, yabanci izleyici i¢in Miisliiman bir iilkeye ait bir
Oge olarak tamdig bir kod olmasit miimkiin olsa da yerel kiiltiirel bir kod
olarak degerlendirilmelidir.

Hamam, temizlik ve arinma gibi evrensel temalarin bir karsilig1 olsa da
mekansal olarak Akdeniz ve Asya Kkiiltiirinde daha yaygm goriilen,
Osmanli’dan bu yana Tiirk kiiltiirlinde 6ne ¢gikan ve arinmay1 temsil eden yerel
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kiiltiirel bir koddur. Filmde hamam, Yusuf’un yola ¢iktiklarinda, uzun siiredir
yolculukta olan babasit Heves Ali’yi temizlenmesi i¢in gotiirdiigii mekandir.

Fotograf makinesi de fotograf gibi, am1 kaydeden bir ara¢ olarak
evrensel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilir.

Instagram, bir sosyal medya platformu olan ve kullanicilarin fotograf
ve video paylasmasina olanak tantyan mecradir. 200°den fazla iilkede ¢ok
sayida kullanici tarafindan aktif bir sekilde kullanilan platform, evrensel
kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilir. Dijital ¢ag1 ve olusturulan yeni
dijital kimlikleri sembolize eden Instagram, filmde de Yusuf’un hemsire ile
iletisim kurmak i¢in kullandig1 bir mecra olarak yer alir.

Sedir, agirlikli olarak Orta Dogu ve Akdeniz kiiltiiriinde, geleneksel
evlerde tercih edilen duvar boyunca yerlestirilen yastikli oturma diizenidir.
Kalabalik ailelerin ve akrabalik iligkilerinin kuruldugu bu toplumlarda, sedir
diizeni daha ¢ok kisinin yerlesmesine olanak tanimaktadir. Bir sohbet
kiiltiiriinii de temsil eden sedir, yerel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilir.

Dogum lekesi, tibbi ve fiziksel gercekligi baglaminda evrensel kiiltiirel
bir kod olarak degerlendirilebilse de kimi toplumlarda ugur, sans gibi pozitif
bir kabule sahipken kimi toplumlarda ugursuzluk gibi negatif yorumlamalara
maruz kalabilmektedir (Balci, 2025). Bu anlamda bir kod olarak izleyen
kisinin kiiltiirel yaklasimiyla sekillenmesi miimkiin olacagindan hem evrensel
hem yerel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilebilir. Filmde dogum lekesi,
Yusuf’un arabada {istiinii degistirdigi sahnede goriiliir. Babasi oglunun
omzunda yer alan dogum lekesine dokunmak istercesine elini uzatir fakat
dokunmadan geri ¢eker. Bu iz, oglunu her zaman taniyabilecegi Yusuf’a 6zgii
bir kimlik izi iken ize dokunmak isteyip dokunamayisiyla da Yusuf’la
arasindaki bag sembolize edilmistir.

Hz. Ali, Islam peygamberi Hz.Muhammed’in damadi olarak
bilinmektedir (Ozarslan, 2016, s. 78). Sii ve Alevi inanislarinda direnisin
simgesi ve adalet kavramyla iliskili olarak konumlandirilmistir. Islam
inaniginda resmetmek pek tercih edilen bir yontem olmasa da Alevi inancinda
Hz. Ali siklikla, kilici Ziilfikar ile resmedilmektedir. Bu anlamda yerel
kiiltiirel bir kod olan Hz. Ali’nin resmi, filmde Heves Ali’nin arkadasinin
evinde duvarda asili sekilde yer almaktadir. Bu gostergeyle Alevi bir ailenin
evinde oldugu bilgisi, yalmzca Hz. Ali’yi taniyan, Alevilik kiiltiiriinii bilen
izleyicilerde karsilik bulacak bir bilgidir.

Zerefet ve kombe, Tiirk mutfagina 6zgi kiiltiirel yemeklerdir. Zerefet,
etsiz bir tiir mant1 ¢esidi iken kombe bir tiir borek ¢esidi olarak i¢ Anadolu ve
Dogu Anadolu mutfaginda yer almaktadir. Bu anlamda yerel kiiltiirel kod
olarak degerlendirilmelidir (Ersal & Gorgiilii, 2017). Filmde zerefet ve
kombe, Heves Ali’nin Alevi arkadasinin sofrasinda yer alir. Heves Ali,
Yusuf’a zerefet ve kombeyi tanitip ¢ok sevecegini sdyler. Yusuf da tadim
yaptiktan sonra epey begendigini belli eder. Bu anlamda yerel kiiltiirel koda
dair pozitif bir aktarim saglanmis olur.
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Giilbeng, Alevi inanigina 6zgili bir ifade bi¢cimidir. Semah ibadeti ve
diger dini ritiieller 6ncesinde, duaya benzeyen ritmik bir sdyleyis bicimi olan
yakariglardir (Ersal & Ersoz, 2013). Bu anlamiyla yerel kiiltiirel bir kod olarak
degerlendirilmelidir. Filmde giilbeng, Heves Ali’nin arkadasinin evinin
bahgesinde diizenlenen semah ibadeti esnasinda duyulur. “Yolumuz rizalik
yoludur, aranizda dargin kiiskiin varsa Hakk meydanina ¢iksin, yoksa Allah
eyvallah deyin” diyerek cem ibadetini baslatan kisiye, kalabalik “Allah
eyvallah” seklinde karsilik verir. Cogunlukla Alevi inanisinda dede olarak da
adlandirilan, dini 6nderler tarafindan s6ylenmektedir ve karsiliginda kalabalik
helallesir (Coskun, 2022). Helallesmenin ardindan eller, 6nce dudaga
gotiriiliip Opiilir, ardindan alna ve hemen ardindan da gdgse gotiiriliir.
Alevilikte elin dudaga ve ardindan alna gdtiiriilmesi niyaz vermek seklinde
adlandirilan bir tiir bedensel ifadedir. Sag el isaret parmaginin 6piilmesi, alna
ve akabinde gogse gotiriilmesi, inanca yonelik “dilimde, aklimda ve
kalbimde” ifadesini karsilamaktadir (Akin, 2020a). Tiim bunlar yerel kiiltiirel
kod olmakla birlikte Alevilik kiiltiiriine 6zgii kodlar oldugundan yerli izleyici
icin bile dogrudan karsilik bulmasi miimkiin olmayabilir.

Semah, Alevilik inamisina 6zgii cem ibadetinin bir pargasidir. Bu
anlamda yerel kiiltiirel bir kod olarak degerlendirilmistir. Semah, cem ibadeti
icerisindeki on iki hizmetten biridir ve ¢ogu zaman baglamanin eslik ettigi
belirli bir ritimde, kadin ve erkeklerin sirali bir sekilde dizildigi ve dairesel
hareketlerle donerek gerceklestirildikleri bir tiir ritiieldir (Coskun, 2022).
Filmde semah, Heves Ali’nin arkadasinin evinin bahgesinde gergeklesen cem
ibadeti esnasinda goriiliir. Yusufigin farkli bir ritiiel oldugu gibi basta yabanci
izleyici olmak iizere Alevi kiiltiiriine uzak olan yerli izleyici i¢in de farklilik
tagiyan bir tiir ibadet bi¢imi olarak yer almistir. Filmin yonetmeni, filmdeki
cem ve semah sahnelerinde, filmin ¢ekildigi koyde yasayan Alevi inanigina
sahip kisilerin oynatildigin1 ifade etmis ve boylece Alevi kiiltiiriiniin
yerelligini de vurgulamistir (Piroglu, 2022).

Do6vme, hemen her kiiltiirde yer alan, bedende bir iz birakma yoluyla
olusturulan ifade bi¢imidir. Bu anlamda evrensel kiiltiirel bir kod olarak
yorumlanmas1 miimkiin olsa da baglami ve icerigi yerel kiiltiirel kodlar da
barindirabileceginden hem evrensel hem yerel kiiltiirel bir kod olarak
okunabilir. Filmde d6vme hem hemsire karakterinde hem de Heves Ali’nin
gecmiste iliski kurdugu bir kadin olan Zere Kadin’in viicudunda goriiliir.
Hemsire, boynundaki ugak dévmesini, bir baskaldir anlatisi igerisinde sunar.
Ugak dovmesi, yaptirilis amaci ile birlestiginde ozgirliigii ve asiligi
simgelemis olur. Zere Kadin’in dévmesi ise iki kaginin arasinda yer alan ve
Giineydogu Anadolu Bolgesi’ndeki kadinlar arasinda yaygin goriilen bir tiir
giizellik dovmesidir (Milliyet, 2015). Bu anlamda filmde yer alan dévmeler
de hem yerel hem evrensel bir kod olarak degerlendirilebilir.

Asker ve polis, devletin bir temsilcisi olarak gii¢, otorite, diizen gibi
kavramlarla iligkilendirilen, sistemin disiplinini ve toplumun diizenini
saglayan ordu ve emniyet giicliniin karsiligidir. Filmin anlatis1 ve baglam
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icerisinde de evrensel karsiligi ile yer aldiklarindan evrensel kiiltiirel bir kod
olarak degerlendirilebilir.

Kefen, 6liim sonrasi bedenin sarildigi bez olarak islevsel anlamda
evrensel bir karsilik bulsa da bigimi ve uygulama sekli ile Islam gelenegine
0zgii bir uygulamadir (Yeniay vd., 2023, ss. 241-242). Filmde kefen, Heves
Ali’nin hastaliginin ciddi bir hastalik oldugunun bilincinde olusuyla
bavulunda tagimasiyla somutlasir. Bu anlamda beklenen dliimle 6zdeslesen
kefen, genelde Tiirk kiiltiiriinde kisilerin yashliklarinda kendi kefen paralarini
hazir etmeleriyle de iliskili olarak Miisliiman kisilerin 6liimle kurduklari
iligkiyi de isaret etmektedir.

Ambulans, acil saglik destegini, ilk tibbi miidahaleyi karsilayan ve
hastayr bulundugu noktadan saglik kurulusuna ulastirma gérevi olan arag
olarak evrensel bir koddur. Filmde ambulans, ciddi bir rahatsizlik gegiren
Heves Ali’yi son istegi olan asiklar bayramina gotiirlirken kullandiklar
aragtir.

Kaset, 1980-2000 yillar1 arasinda yaygin olarak kullanilan, iizerine sesli
kayit eklenebilen ve eklenmis kayitlarin dinlenmesi i¢in kullanilan bir aragtir.
Icerigi kiiltiirel farkliliklar tasisa da islevsel olarak evrensel kiiltiirel bir
koddur. Filmde kaset, Yusuf’un, yolculugun sonunda babasinin tiirkiilerinden
olusan Heves Ali kasetini aracin radyosuna takmasi esnasinda yer almstir.
Iceriginde kayitli olan miiziklerin yillar boyu tasimasiyla kaset, bir kiiltiir
tasiyicisi ve aktaricisi gorevi de gormektedir.

3.3. Anlatida Yer Alan Kodlarin Kesisimi: Kiiltiirel ve Ozgiil
Kodlar

Goriildigii iizere, yukarida listelenen gostergelerin bir kismi evrensel
kiilttirel, bir kismu1 yerel kiiltiirel karsiliklar1 olan gostergelerdir. Gostergelerin
bir kismi igerige iliskin iken bir kismi bi¢imsel Ogeler olarak da yer
almaktadirlar. Lotman ve Metz’in, birinin kiiltiirden digerinin sinemadan yola
cikarak gelistirdigi gostergebilim yaklasimlari, birbirini tamamlamaktadir.
Lotman’in kiiltiirel gdstergebilim yaklasimiyla, filmdeki anlamin iiretimini,
bellegin bu anlam iiretimindeki kurgulayan gorevini, tarihsel ve kiiltiirel
baglamlar1 gérmek miimkiinken Metz’in sinema gdstergebilimi yaklagimiyla
da filmdeki gorsel ve isitsel dili ve bu dilin metinle iliskisini yorumlamak
miimkiin olmaktadir. Her iki yaklagim birlestiginde; Lotman’la igerik, Metz’le
bicim gostergebilimsel agidan analiz edilebilmektedir.

867



Eda Tiirkay & F. Nese Kaplan

Tablo 3. Asiklar Bayran Filminde Yer Alan Kiiltiirel Ogelerin

Kategorizasyonu
Kesigim Kategorisi Ogeler
Sadece Evrensel Kiiltiirel Fotograf, Bavul, Bilet, Rapor, Fotograf Makinesi, Instagram,

Asker/Polis, Ambulans, Kaset

Sadece Yerel Kiiltiirel Asik Veysel, Neset Ertas, Asiklik/Abdallik Gelenegi, Ev
Dekoru, Baglama, Asiklar Bayrami, Ezan, Hamam, Sedir, Hz.
Ali Resmi, Zerefet/Kombe, Giilbeng, Semah, Kefen

Evrensel + Yerel Kiiltiirel Kasket, Ciippe, Dogum Lekesi, Dévme
Evrensel Kiiltiirel + Ozgiil Kod Araba
Tiim Kategoriler (3'li Kesigim) Miizik

Kaynak: Netflix (2025) verilerinden yararlanilarak yazar tarafindan olusturulmustur.

Géorsel 1. Asiklar Bayrami Filminde Yer Alan Kiiltiirel Ogelerin Kesisim
Grafigi

“ipoy 10612

Kaynak: Netflix (2025) verilerinden yararlanilarak yazar tarafindan olusturulmustur.

Asiklar Bayrami filminin anlatisi her ne kadar baba ve oglun
yolculuguyla sekillense de sembolik diizeyde bir kiiltiirel bellek aktarimi
gerceklestirmektedir. Asiklar Bayram: 6zelinde, bir baba ogulun hikayesini
anlatmak i¢in bagvurulacak sayisiz ¢erceve iginde, Alevi kiiltiiriiniin ve asiklik
geleneginin segilmesi kiiltiirel bellegin hikayenin 6niine gectigi yorumunun
yapilmasina firsat vermektedir. Bu dogrultuda filmde yerel kiiltiirel kodlarin
sayica fazla olmasi da kaginilmazdir.
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Yerel kiiltiirel kodlarin sayica ¢oklugu noktasinda, yerli izleyiciler
icerisinde dahi, Alevi kiiltiiriiyle yetismis ya da bu kiiltiire yonelik bilgisi olan
izleyiciler disinda, alimlama eksikliginin olacagini sdylemek miimkiindiir.
Kullanilan kodlarm bir alt kiiltiirle iliskilendirilmis olmasi, hedef izleyici
kitlesinin de kapsamini daraltmaktadir. Bu anlamda Netflix’in tercihen
Asiklar Bayrami gibi bir anlatiy1 orijinal yapim kiitiiphanesine eklemesi, yerli
izleyicide asinalik duygusunun uyanmasimi saglamak; yerli ama aktarilan
kiiltiire uzak izleyicide ve yabanci izleyicide ise merak ve ilgi duygularinin
uyanmasini saglamak gibi bir misyonla gerceklesmis olabilir. Ydnetmen
Ozcan Alper’in, verdigi bir roportajda filmin ilk etapta dijital platformlarda
yer almasi gibi bir durumun olmadigindan s6z etmesiyle, hedef kitlenin
kiiresel pazar dogrultusunda olusturulmadigini anlamak miimkiindiir. Bu
dogrultuda iretim asamasinda hedef kitleyi yerli izleyicinin olusturdugu
yorumu yapilabilir. Dijital yayin platformlarinin pandemi siirecinde bir
alternatif olarak dogduguna da isaret eden Alper, ayn1 roportajda, platformun
metin kisitlamalar1 ve sansiir noktasinda senaryoya miidahale edeceginden
endiselendigini fakat endiselerinin bosa ¢iktigini ifade etmistir (Piroglu,
2022). Bu noktada filmin dijital platformlarda Netflix’in orijinal yapimi
olarak iiretilmesi kararinin sonradan verildigi, hedef kitlenin kiiresel pazara
donmesiyle degismesi beklenen birtakim dinamiklerin degismedigi ve
senaryoya miidahale edilmedigi g6z oniinde bulunduruldugunda Netflix’in
iiretim politikalar1 baglaminda bu denli kiiltiirel bir anlatiya yer vermesi, bir
deneme olarak da yorumlanabilir.

Netflix igeriklerinin, kiiresel pazara hitap etmesi i¢in egemen kiiltiir
anlayislari ile sekillenmesinin yaninda Asiklar Bayram: filminin alt kiiltiir
anlatisi, egemen kiiltiirel anlayislara uzak bir noktada durmaktadir. Burada
yerel kiiltiiriin anlati igerisindeki konumunun bir sergileme halinde
kurgulanmis olmasiyla Netflix’in  politikalarina aykirt = bir  durum
yaratilmadiginin alt1 ¢izilmelidir. Anlatida kiiltiirel bellekle kurulan iliski ¢ok
On planda gibi dursa da esasinda hikdyenin akis1 baba ve ogulun yolculugu
iizerinden siirmektedir. Kiiltiirel bellek 6gelerinin ve kiiltiirel aktarimin yogun
oldugu sahnelerin hikdyeden c¢ikarilmasiyla hikdyenin akisinda bir eksiklik
veya kopukluk olmamaktadir. Bu baglamda kiiltiirel aktarimlar ¢ok yogun
gorlinse de hikayede birer meta olarak yer almakta ve ana meselenin
disarisinda konumlanmaktadir. Bu haliyle de igerigin hem yerli hem yabanci
izleyicide merak ve ilgi uyandiracaginin beklendigi, metalastiralarak sunulan
Tiirkiye gorselinin ve Tiirk kiiltiiriiniin kiiltiirel bir turizme kap1 aralayacak
sekilde tiiketim unsuru olarak aktarildig1 yorumu yapilabilir.

Sonuc¢

Dijital yayin platformlari, yarattiklan dijital kiiltiirle birlikte, geleneksel
medyanin dinamiklerini doniistiirmiis; endiistriyel isleyiste, anlatida, izleyici
alimlamasinda ve seyir kiiltiiriinde pek ¢ok yenilikten soz edilir olmustur.
Calismada, Netflix 6zelinde, dijital platformlarin kiiresel 6l¢ekteki igerik
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politikalar1 odaga alinmustir. Yerel iceriklerle kiiresel pazarda yer alan Netflix,
her bir iilke 6zelinde, o iilkenin dinamiklerine 6zgii gelistirdigi icerik
politikalariyla &ne ¢ikmaktadir. Ozellikle orijinal yapimlarda, hem yerel hem
de kiiresel pazardaki izleyiciye erisebilmek adina, kiiltiirel bellegi bir arag
olarak kullanmakta; anlatida faydalandigi, yerli izleyicinin belleginde yer
etmis kiiltiirel kodlar1 kismen (ya da belli oranda) bozuma ugratarak yabanci
izleyicinin de algilayabilecegi bir forma sokmaktadir. Ote yandan egemen
kiiltiir olarak konumlanan Amerikan kiiltiiriine 6zgii ve artik sosyal medyanin
etkisiyle yabanci gelmeyen pek c¢ok kodu anlatiya yerlestirerek yerli
izleyicilerin kiiltiirel bellegine yonelik bir akis gerceklestirmektedir.

Kiiltlirlesme, kiiltiirlerin birbirleri ile temas etmesini karsilayan olumlu
bir terim olarak gelismistir. Temas sonucunda kiiltiirlerin etkilesimle edindigi
yabanci dgeler dengeleniyor ve kiiltiiriin dinamigi bozulmadan &ziimseme
gerceklesiyorsa kiiltiirlesme basarili kabul edilmektedir. Eger kiiltiirel temas
tek yonlii gerceklesiyor ve baskin bir etkilesim yasaniyorsa orada bir istiladan
ve Kkiiltiirsiizlesmeden s6z edilmektedir (Ozen, 1998, s. 52). Medyanin
kiiltiirlesme ve kiiltiirsiizlesme noktasinda rolii ve etkisi olduk¢a 6nemlidir ve
risk barmdiran bir ¢izgide durmaktadir. Yine medyanin bellek insasindaki rolii
ve gorsel, isitsel ve semiyotik kodlar kullanarak kiiltiirel aktarimlari hem
kusaktan kusaga hem de kiiltiirler aras1 bir sekilde sagladig: diisiiniildiigiinde,
her bir iiretim 6nem tagimaktadir. Gelinen noktada, dijital platformlarla iiretim
hizinin oldukga arttig1, pek ¢ok platformda, pek ¢ok igerigin, pek ¢ok iilke
izleyicisine sunuldugu ortadadir. Bu durum akiskan bir kiiltiirel aktarim
ortami yaratmakta, kiiltlirlesme ve kiiltiirstizlesme siirecleri kontrolil zor bir
hale gelmektedir. Bir yandan aktarim hizlari ve tagima kapasiteleri
diistinlildiigiinde kiiltiirel bellek acgisindan giiclendirici bir etki yapmasi
beklenen dijital platformlarin yarattiklari yogunluk olumsuz c¢iktilar
dogurmaya miisaittir (Basaran Ince, 2010, s. 27).

Tiim bunlarin 15181inda, Netflix orijinal yapimi Tiirk filmleri i¢erisinden
kiiltiirel bellegi ve yerel kiiltiirel kodlar1 anlatisina tasimasiyla 6ne ¢ikan
Asiklar Bayrami filmi anlatis1 analiz edilmistir. Filmin {iretici, izleyici,
endiistri ve anlati ilizerinden Kkiiltiirle kurdugu iletisim g6z Oniinde
bulunduruldugunda, kiiltiirel belleksizlesmeye yol agan bir dinamigi takip
ettigi sOylenebilir. Kiiltlirel bellegin, aktarimlar araciligiyla nesiller boyu
stirekliligini korudugu diisiiniildiigiinde, aktarimin niteligi son derece énem
kazanmaktadir. Medya ve kitle iletigim araclari, diinden bugiine, egemen
olanin manipiilasyonuna maruz kalma ve kiiltiirel bellegi bozuma ugratma
riskini tagimistir fakat bugiin gelinen hizhi {iretim ve siirekli tiiketim
dongiisiinde bu risk, kontrolil ve teyit edilmesi zor bir dongiiye girmistir. Bu
nedenle dijital platformlarin ve yarattiklar: dijital kiiltiiriin getirdigi hiz ve
tiikketim yaris1 i¢erisinde, tiikketilen igeriklerde ne sunuldugunu fark edebilmek,
egemen kiiltiirli, 6z kiiltiirden ayirt edebilmek ciddi bir kiiltiirel sorun haline
gelmistir.
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Asiklar Bayrami filmi anlatisinda, Tiirk kiiltiiriinde bir alt kiiltiir olarak
konumlanan Alevi kiiltiirliniin ve bilinirlik anlaminda daha dar bir kapsama
sahip olan asiklik geleneginin ele alinmig olmasi, filmin anlatisin1 dogrudan
kiiltiirel bellek temelli bir anlat1 olarak sekillendirmektedir. Asiklar Bayramu,
kiiltiirel bellegi bir arag¢ olarak kullanma ve bdylece kiiresel ve yerel pazarda
etki uyandirma potansiyeli dogrultusunda orijinal yapim bir igerik olarak
platform havuzuna eklenmistir. Kiiresel pazardaki yabanci izleyici ve yerel
pazardaki yerli izleyicinin hemen hemen ayni kiimede yer almasi, anlatida
kullanilan kiiltiirel bellek 6gelerinin bir alt kiiltiire ait ogeler olmasiyla
iligkilidir. Anlat1 yapisinda asiklik gelenegine ve Alevi kiiltiirine dair kiiltiirel
kodlarin birer meta seklinde yer almasi, filmin anlatisindaki kiiltiirel bellek
etkisinin stratejik bir etki oldugunu diislindiirtmektedir. Filmin tanitimlarinda,
s0z konusu kiiltiirel bellek etkisinin arka planda birakilarak popiiler
oyuncularin 6n plana ¢ikarilmasi da yine platformun goriiniirlik ve Oneri
sistemleri politikasmnin bir par¢asidir. Bu dogrultuda Asiklar Bayram: filminin
anlatisinda baba ve ogul hikdyesinin yer yer Oniine gecen kiiltiirel bellek
anlatisi, bireysel bellek anlatisina eslik etmek i¢in kurgulanmis olsa da sunulug
bicimi olarak hikayeyle baglantisi kopuk bir sekilde aktarilmistir. Bu durum
da kiiltiirel bellek 6gelerini ilgi ¢cekici bir unsur olmaktan Steye gotiirmemekte
ve icini bosaltmaktadir.

Netflix orijinal yapimi olarak iiretilen film, kiiresel ve yerel pazardaki
hedef kitle icin kiiltiirel bellegi bir merak ve ilgi unsuru olarak
konumlandirmistir. Filmin anlatisini, bir yandan somut olmayan bir kiiltiirel
mirasin korunmasi ve goriiniir kilinmasiin saglanmasi 6te yandan kiiltiirel
Otekinin tiiketilmesi ve sOmiiriilmesi perspektifinden degerlendirmek
miimkiindiir. Alevilik kiiltiiriiniin ve asiklik geleneginin ana hikayeye eslik
eden temel unsur olarak belirlenmesi, bu alt kiiltiiriin yerel ve kiiresel pazarda
asinalig1 olmayan izleyiciye tanitilmasi ve aktarilmasi ile kiiltiirel bir aktarim
ve sunus gerceklestirilmistir. Ote yandan bu tercihin filmin anlatis igerisinde
yalnizca birer 6ge olarak konumlanmasi ve kiiltiire 6zgii ritiiellerin hikayenin
akisina etki etmemesi ticari birtakim kaygilarin varligini diistindiirtmektedir.
Bu anlamda yerel kiiltiirel kodlara agirlik verilse de anlatida spesifik bir
kiiltiirel aktarim saglandigindan, kiiltlirel 6gelerin metalagtirildig1 ve stratejik
bir sekilde kullanildig1 yorumu yapilabilir.

Caligmada ulagilan temel sonug; Netflix’in yerel ve kiiresel pazarda yer
alan izleyiciyle iligki kurabilmek adina orijinal yapim iiretim stratejisini
gelistirdigi ve orijinal yapim filmlerin anlatisina bir icerik politikasi olarak
yerlestirdigi kiiltiirler arasi etkilesimselligin kiiltiirel belleksizlesmeye yol
acma riskini yiiksek oranda tasgidigidir. Bu risk, ¢esitlilik, kapsayicilik,
evrensellik gibi kelimelerin i¢inin bosaltildigi, yerel ve azmlik olam
baskilamak ve doOniistiirmek i¢in bu kavramlarin birer mesrulastirma aract
olarak kullanildig1 bir durumun hem nedeni hem sonucu olarak dogmaktadir.
Platformlarin olumladig1 ve kendine misyon edindigi s6z konusu cesitlilik,
kapsayicilik ve evrensellik sdylemlerinin arkasinda, elbette ticari kaygilar
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yatmaktadir. Netflix’in oncelikli amaci, yerli kiiltiirleri kiiresel pazarda
tanitmak degil; hali hazirda tiretim yaptig1 iilkelerde izleyicilerin kiiltiirel
yakinlik kurmalarimi saglamak ve boylece yalnizca kendi iilke igeriklerini
degil farkli iilkelerin de igeriklerini tiiketmelerini saglamaktir. Ote yandan
yalnizca dijital platform kimligi ile yetinmeyen sirketin, olasi diger aglarla
iliski kurarak kiiltiir endiistrisi igerisinde yerini genisletmek ve
saglamlagtirmak arzusu da platformun s6z konusu sdylemlere yaslanarak
stratejiler gelistirmesinin bir diger nedenidir. Boylece Netflix, bir icerik
politikas1 olarak gelistirdigi orijinal yapim film iiretimleri ile hem iilkeler
bazinda yerli izleyici ile nasil iligki kurabilecegini 6grenmis hem kiiltiir
endiistrisinin, popiiler kiiltliriin ve kiiresellesmenin sagladigi aynilasma etkisi
ile kiiresel pazarin dinamiklerini yerel pazarlara aktarmayi basarmistir. Bu
yolla yerli ve yabanci izleyici ile iletisim kurabilen igerikler iireten
platformun, her ne kadar yerel kiiltiirleri igeriklerine tasimasiyla onlar
gorlinlir kilryor gibi goriinse de giiniin sonunda bu igerikleri cesitlilik,
kapsayicilik, evrensellik sdylemlerini desteklemek icin birer ara¢ olarak
kullandig1 anlagilmaktadir. Bunu, ¢alisma 6zelinde incelenen Asiklar Bayram:
filmi 6rneginde oldugu gibi, ¢ogu zaman yerel kiiltiire ait 6gelerin hikdyeden
cikarilldiginda anlatidaki degisimin ne yonde olduguna bakarak yorumlamak
mimkiindiir. Cogu zaman bu &geler bir stratejinin pargasi olarak zaten
anlatidan oldukca kopuk bir sekilde konumlanmaktadir. Ote yandan egemen
kiiltiirel 6geler, Netflix 6zelinde Amerikan kiiltliri ve donemin popiiler
kiltiirel ogeleri, anlatinin merkezine konumlanmakta ve ¢ogu zaman
olumlanmaktadir. Bu yolla izleyicinin seyir esnasinda manipiile edilmesine ve
kisa vadede sahip oldugu kiiltiirel bellege iliskin Ogelerin zemininin
kaymasina, uzun vadede ise kiiltiirel bir belleksizlesme hali yasamasina neden
olacak bir akis yaratilmis olmaktadir. Bu sartlar igerisinde, filmlerin anlatisina
islenen egemen kiiltiirli, 6z kiiltiirden ayirt edebilmek i¢in izleyiciye kiiltiirel
bir sorumluluk diismektedir. Bahsi gecen risk, ¢alisma o6zelinde, Asiklar
Bayrami filmi anlatis1 tizerinden ifade edilmistir. Farkli sinirliliklar ve farkli
orneklemler ile ¢alismanin dnermesi ve sonucu genisletilmeye agiktir.
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Extended Abstract

Operating in the global market with locally produced content, Netflix
distinguishes itself through content policies specifically tailored to the
dynamics of each country. Particularly in its original productions, the platform
employs cultural memory as a tool to reach both local and global audiences.
It partially disrupts the cultural codes embedded in the memory of local
audiences, reshaping them into a form accessible to international viewers.
Simultaneously, Netflix creates a cultural flow directed at the cultural memory
of local audiences by embedding numerous American cultural codes into its
narratives. These codes, representing the dominant culture, are no longer
perceived as foreign due to the pervasive influence of social media.

The sample of this study is The Festival of Troubadours (Asiklar
Bayramu), directed by Ozcan Alper and produced as a Netflix original Turkish
film in 2022. During the sample selection process, all 34 Turkish feature-
length Netflix original films available on the platform as of August 2025 were
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listed according to their prominent themes. From this list, a smaller cluster of
films that foregrounded the themes of past, memory, and culture was created.
Among them, The Festival of Troubadours was chosen for analysis as it
distinguishes itself by presenting a subcultural narrative and by establishing a
distanced relationship with both local and international audiences. The study
adopts Christian Metz’s approach to film semiotics, which discusses whether
cinema is a language or a linguistic competence, ultimately defining it as a
system of meaning construction (Metz, 1991: xiii). While technical
terminology and audiovisual elements of cinema are understood and received
by audiences, the full internalization of a narrative depends on cultural
familiarity. In this respect, the role of cultural similarity or difference in
shaping reception is interpreted in line with Juri Lotman’s cultural semiotics,
which emphasizes the inherently semiotic nature of culture (Lotman, 2019
[1978]). Thus, cultural semiotics forms another key framework of the study.

In light of these approaches, the narrative of The Festival of
Troubadours —a Netflix original Turkish film that integrates cultural memory
and local cultural codes into its storyline—has been analyzed. When evaluated
in terms of the film’s production, audience reception, industry context, and
narrative structure, it can be argued that the film follows a dynamic leading to
cultural dememorization. Given that cultural memory maintains continuity
across generations through transmission, the quality of transmission becomes
crucial. While media and mass communication have historically carried the
risk of manipulation by dominant forces and the erosion of cultural memory,
today’s accelerated cycle of production and consumption has rendered such
risks more difficult to control or verify. Consequently, in the fast-paced,
consumption-driven environment shaped by digital platforms and digital
culture, discerning what is presented in content and distinguishing dominant
culture from native culture has become a pressing cultural problem.

In the narrative of The Festival of Troubadours, the representation of
Alevi culture—as a subculture within Turkish society—and the lesser-known
tradition of asiklik (minstrelsy) directly shape the story into one based on
cultural memory. The film was added to Netflix’s content pool as an original
production with the potential to utilize cultural memory as a tool and thereby
create an impact in both local and global markets. The convergence of local
and international audiences occurs because the cultural memory elements in
the narrative stem from subcultural references. Within the narrative structure,
the incorporation of cultural codes related to Alevi culture and the asiklik
tradition as commodified elements suggests that the cultural memory effect
functions as a strategic instrument. Furthermore, the promotional materials
emphasized popular actors rather than the film’s cultural memory dimension,
aligning with the platform’s visibility and recommendation system policies.
Accordingly, while the father—son story dominates the film, the cultural
memory narrative occasionally surfaces but is delivered in a fragmented
manner, disconnected from the main storyline. As a result, cultural memory
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elements remain no more than intriguing motifs, emptied of their deeper
significance.

As a Netflix original, the film positions cultural memory as an element
of curiosity and interest for both global and local audiences. From one
perspective, this can be seen as contributing to the preservation and visibility
of intangible cultural heritage; from another, it can be read as the consumption
and exploitation of cultural otherness. By making Alevi culture and the asiklik
tradition central components accompanying the main narrative, the film
introduces and transmits these subcultural elements of Turkish culture to
audiences unfamiliar with them in both local and global contexts. However,
their placement merely as decorative elements in the story—without
significantly influencing the narrative flow—raises questions about
commercial concerns. Thus, while the narrative emphasizes local cultural
codes, the selective cultural transmission renders these elements commodified
and strategically instrumentalized.

The main conclusion of this study is that Netflix develops its original
production strategy as a means to engage audiences in both local and global
markets, embedding intercultural interactivity as a content policy within
original films. However, this approach carries a high risk of leading to cultural
dememorization. Under these conditions, distinguishing dominant culture
from native culture within film narratives becomes a cultural responsibility
placed on the audience.
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